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CRONICA: PERCURSO DE FORMACAO, ENTRE RUPTURAS E
CONTINUIDADES
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RESUMO: Este trabalho tem como ponto de partida o estudo sobre a génese
da cronica compreendendo como se transmutou ao longo do tempo até atingir
suas singularidades literarias. Trata-se de uma leitura que implica nao s6 o
estudo da cronica em si, como também sua relacido com o romance, o conto e
a poesia. Um estudo que parte da cronica histérica e seu valor documental a
dimenséo ficcional, buscando desde o caminhar dos fatos cotidianos até os
mais altos graus de formulacao estética.
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ABSTRACT: This work has as its starting point the study on the genesis of the
chronicle: how it transmuted over time to reach their literary peculiarities. It is
a reading that implies not only the study of chronicles themselves, but also
their relationship with novels, tales and poetry. A study that goes from the
historical chronicle and its documentary value to the fictional dimension,
investigating from the exploration of everyday facts to the highest levels of
aesthetic expression.
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Como um género de graciosa timidez, a cronica, companheira
inseparavel do tempo, atrai pela sua dimensao ficcional e por sua
proximidade da vida cotidiana. Pensando dessa maneira, poderiamos
descrevé-la como sendo uma narrativa “resultante de propositos
informais, variando entre comentario sobre os fatos recentes, resgate de
lembrancas do passado, escrita do dia apos dia, até a desordenada
descricao ou noticia intima”, como muito bem apresentou Gabriela
Betella (2007, p. 21), ou com a simplicidade, inerente ao género, com a

qual nos apresenta Antonio Candido (1992, p. 13):
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[a cronica] ndo tem pretensdes a durar, uma vez que €
filha do jornal e da era da maquina, onde tudo acaba tao
depressa. Ela nao foi feita originariamente para o livro,
mas para essa publicacao efémera que se compra num
dia e no dia seguinte € usada para embrulhar um par de
sapatos ou forrar o chdao da cozinha.

Pensando nesta simplicidade, de nada adiantaria prender-nos a
tentativa de encontrar a origem de um género que de tao lucido traz em
sua estrutura a marca da historicidade, ou como comenta Machado de

Assis, seja ela, talvez, algo natural ao homem:

Nao posso dizer positivamente em que ano nasceu a
cronica; mas ha toda probabilidade de crer que foi
coletanea das primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas,
entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta, para
debicar os sucessos do dia. Provavelmente comecaram a
lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer ao
jantar, outra que tinha a camisa mais ensopada do que
as ervas que comera. Passar das ervas as plantacoes do
morador fronteiro, e logo as tropelias amatoérias do dito
morador, e ao resto, era a coisa mais facil, natural e
possivel do mundo. Eis a origem da croénica. (ASSIS,
1972, p. 25).

Ainda diante dos impasses que envolvem esta forma tao bem
trabalhada pelo escritor d’As Memérias, Davi Arrigucci Jr. (1987, p. 51),
em “Fragmentos sobre a cronica”, apresenta-nos a cronica como sendo
o espaco de “lembrar e escrever”, uma forma de “relato em permanente
relacao com o tempo, de onde tira, como memoria escrita, sua matéria
principal, o que fica do vivido”. Definindo o género de forma simples e
eficaz, o critico, em dialogo com a questdo proposta por Machado de
Assis, nos direciona a pergunta que melhor poderia nortear o estudo
sobre esta forma de escrita, hoje tao difundida: sera que ela sempre foi

assim?

Relato e comentario - uma génese

Esse género tao proximo ao jornal permeia a vida cotidiana ha

mais de um século e tornou-se tdo natural que nos leva a acreditar que



sempre fora nosso. Em seu inicio, se € que podemos falar em um, a
cronica confundia-se com a Historia, dai ser chamada de cronica
historica, escrita que, seguindo certa ordem cronologica, narrava uma
sucessao de fatos. Tal forma indica uma sociedade em que o tempo
ganha a propriedade de ser progressivo — ao contrario do carater ciclico
do mito — e um passado que se possa encadear significativamente,
surgindo assim como constituicao, testemunho do ocorrido,
documentacao, forma de passar a Historia ao texto.

Ao narrar os acontecimentos, o homem resgata as experiéncias
vividas, distanciando-se, contudo, da perspectiva religiosa. Aqui a
cronica diferencia-se por tratar-se de uma narrativa constituida a partir
da memoria. Tal costume de conservar e registrar os fatos e gestos
cotidianos do individuo durante o seu cotidiano desenvolve-se por volta
do século XV na Italia, estando presente por boa parte da Europa no
decorrer da Renascenca Cultural (BETELLA, 2007, p. 21). Hoje, ao
falar-se em cronica, imagina-se um género de escrita muito diferente da
cronica histérica. Com o passar do tempo, ela abandonou o seu carater
de oficialidade e passou a tratar de relatos, comentarios corriqueiros.
Perde sua vocacao de registro escrito do tempo e parte de sua
longevidade para ganhar nova roupagem. Sem o seu carater de escrita
oficial, passa as notas de rodapés, um misto de matéria jornalistica e
literaria, leitura despretensiosa que ganharia espaco nos folhetins do
século XIX.

Sera a partir do feuilleton, espécie de rodapé dos jornais, que a
cronica ira se popularizar. Inicialmente, esses espacos eram ocupados
por criticas teatrais, pequenos ensaios, narrativas literarias,
comentarios acerca de fatos, resenhas de livros, entre varios outros.
Com o tempo, tal espaco vai ganhando importancia ao ponto de
surgirem folhas como extensao, que com o tempo dariam origem aos
cadernos de cultura. O fato € que o local do folhetim foi ganhando
tamanha notoriedade que seu campo semantico se amplia ao ponto de

cotidianamente ser publicado capitulos de textos maiores, que



rapidamente cairia no gosto do leitor, os chamados roman-feuilleton,
que irao dar origem a um género novo de romance.

Como podemos notar, a cronica tem sua concretizacdo no mesmo
espaco do romance de folhetim, sendo empurrada novamente para as
notas de rodapé devido ao grande sucesso do segundo. Dai a
importancia de se relacionar os mecanismos literarios de mutua
influéncia dos dois géneros.

Apesar de escritos normalmente a partir de estereotipos e dramas
bastante exagerados, de formulas ja bastante comerciais, os folhetins
nao foram marcados pela baixa qualidade literaria, como demonstram
as inumeras obras e autores consagrados a partir dessa forma de
escrita e leitura: Balzac, Alexandre Dumas, Victor Hugo, Machado de
Assis, Camilo Castelo Branco, Tolstoi, Charles Dickens, Walter Scott,
entre outros. Apesar das criticas a sua estrutura popularesca, o
folhetim sera uma das principais manifestacoes de concretizacao da
burguesia do século XIX.

Com o aumento do interesse pelo subjetividade, diferentes areas
das ciéncias, das humanidades e das artes forneceram contribuicoes
significativas para o entendimento de alguns aspectos da formacao e
concretizacdo da mentalidade burguesa, dai termos uma literatura
voltada para a exploracao do individuo. A literatura sera uma das
responsaveis por essa defesa de uma classe ainda em reconhecimento e
buscando se concretizar. Surgem dai as maneiras de acentuar o carater
subjetivo das percepcoes, uma tentativa de concepcao do eu criada na
medida em que € descrito.

A forma mais comum trabalhada para a preservacao destes
valores burgueses sera a narrativa em primeira pessoa, formula direta
de se criar intimidade e cumplicidade com o leitor. Se até entdo se
trabalhava com um narrador em terceira pessoa, de carater muito mais
abrangente, passa-se ao narrador em primeira, de perspectiva mais
intima, oferecendo acesso privilegiado a vida privada e introspectiva, dai
termos neste momento o crescimento dos romances autobiograficos,

das memorias, diarios e cartas (BETELLA, 2007, p. 22).



A cronica, como a concebemos hoje, € fruto desta recriacdo de um
registro subjetivo, seja ela resultado de observacao direta,
aproximando-se do carater jornalistico, seja da reflexdo abstrata, tendo
como proposito registrar o circunstancial com a finalidade de dar-lhe
um carater concreto e simultaneamente artistico. Tal marca de uniao
entre o circunstancial e o subjetivo € o que diferencia a cronica das
outras narrativas e a aproxima da estrutura de obras como Memorias
Péstumas de Bras Cubas, Dom Casmurro, entre outras de carater
autobiografico. Apesar de nao aparecer em toda cronica a primeira
pessoa, enquanto marca linguistica, ainda assim ela estara presente no
género mesmo quando formado por um estilo mais impessoal.

No Brasil, os rodapés, partes destinadas nos jornais a assuntos
diversos, tornam-se presentes também por volta do inicio do século XIX,
porém ainda sem grande importancia, passando a ganhar espaco e
notoriedade pela publicacdo de grandes escritores e pelo forte apelo
comercial dos romances de folhetim. A imprensa brasileira tem seu
momento de amadurecimento junto as producdes do Romantismo. A
cronica ganhara terreno neste momento das grandes publicacoes, sendo
muitas vezes ofuscada pelo romance de folhetim. Contudo, seria no
minimo tendencioso reduzi-la a um apéndice dos jornais e revistas da
época, principalmente em relacdo as producdes no Brasil, em que
apesar de sua dependéncia ao que era produzido na Europa, logo
conseguiu seu desenvolvimento proprio. Seu florescimento por aqui tem
carater peculiar, principalmente em relacado as suas dimensoes estéticas
e relativa autonomia, exemplo disso sao escritores brasileiros
consagrados por suas producoes dentro do género, como Rubem Braga,
Joao do Rio e Paulo Mendes Campos, o que deu a cronica a
possibilidade de se constituir como género literario.

Ao tratarmos da cronica, portanto, estamos na realidade falando

de um fato moderno:

submetendo-se aos choques da novidade, ao consumo
imediato, as inquietacoes de um desejo sempre
insatisfeito, a rapida transformacdo e a fugacidade da
vida moderna, tal como esta se reproduz nas grandes



metropoles do capitalismo industrial e em seus espacos
periféricos. (ARRIGUCCI, 1987, p. 53).

A cronica, concebida atualmente, €, pois, fruto da movimentacao
de um mundo nao s6 moderno como também em processo de
adaptacao, em busca por uma nova compreensao do tempo. Dentro do
espaco do jornal, pode-se destina-la as necessidades do editor, contudo
esse local de poucas linhas tornar-se-a campo de emblematicas
batalhas, tendo como predominancia em muitos momentos o valor
literario. Nao serao poucos os momentos em que a cronica ira sofrer
transformacoes, indo das mais simples, tais como uma reformulacao de
sua linguagem, as mais complexas, como a penetracdo social e
psicologica, aproximando-se até mesmo dos elementos formativos do
conto.

Sera a partir do momento em que a escrita dita jornalistica se
aproxima dessa nova linguagem e dos novos elementos, entendendo-os
como literarios, que a cronica ira penetrar de forma mais contundente
nas substancias formadoras do cronos, conseguindo assim desviar-se
das amarras do tempo. E como se agora o género pudesse renovar-se
conforme os olhos do leitor e, assim, adquirisse “um teor de verdade
intima, humana e histérica, impresso na massa passageira dos fatos
esfarelando-se na direcdo do passado” (ARRIGUCCI, 1987, p. 53).

Perseguindo os movimentos e trajetorias vividos pela cronica,
deparamo-nos com mais uma questao: tratando-se de Brasil, estaria o
escritor moderno mais perto dos fatos cotidianos, de uma cronica dita
moderna, ou do género em seus primordios, mais proximo da cronica
histérica, muitas vezes de carater oral? Em busca dessa resposta, até
determinado ponto esclarecedora, tentamos ponderar as duas partes do
questionamento.

Ao mesmo tempo em que o cronista torna-se uma espécie de
comentarista dos acontecimentos do cotidiano, ira, a partir da forma
literaria adquirida pelo género, reconstruir as movimentacoes historicas
de seu tempo. A cronica ao mesmo tempo em que ira tratar de temas

cotidianos ira tentar entendé-los de forma mais aguda, promovera



cortes, fissuras interpretativas, por meio da estética. Vejamos o exemplo
de uma cronica de Machado de Assis, na qual foi possivel ndo apenas

narrar a vida, mas entendé-la:

Quarta-feira, quando eu desci do bonde que me trouxe a
cidade, a primeira voz que ouvi, foi este grito: “Olha o
2537, € a sorte grande para hoje!”. Mais de um homem,
atordoado pelos graves acontecimentos do dia, néao
chegaria a ouvir essas palavras; eu ouvi-as, decorei-as,
guardei o proprio som comigo. De cinco em cinco
minutos, a voz do pequeno (porque era um pequeno o
dono da voz) berrava aos meus ouvidos: “Olha o 2537, € a
sorte grande para hoje”. (A SEMANA, p. 295).

A analise do trecho acima nos mostra que a escrita passa a fundir
o histoérico e o ficcional, confundindo-os; pois ao mesmo tempo em que
ha a preocupacao de narrar o fato, ha a preocupacao de como narra-lo.
Assim como a cronica encontra-se proxima ao chao pelo fato de ser um
género menor, como nos afirma Antonio Candido, podemos verificar
também que ela aproxima-se de um chao historico, proximo do dia-a-
dia das cidades modernas, trazido na lembranca dos jogos de loteria,
com seu cotidiano permeado de problemas e beleza, normalmente
narrado em uma linguagem que, apesar de simples, uma espécie de
bate-papo de ponta de esquina, trata do pormenor, de pequenas coisas
diarias que, avolumadas, resplandecem em alta literatura, as quais tém
consciéncia de si, de seu processo de feitura e depreensao do
movimento social e historico. A respeito disso, Rubem Braga compoés a

seguinte cronica:

Chegou meu dia. Todo cronista tem seu dia em que, nao
tendo nada a escrever, fala da falta de assunto. Chegou
meu dia. Que bela tarde para nao se escrever!

Esse calor que arrasa tudo; esse Carnaval que esta perto,
que vem ai no fim da semana; esses jornais lidos e relidos
na minha mesa, sem nada interessante; esse cigarro que
fumo sem prazer; essas cartas na gaveta onde ninguém
me conta nada que possa me fazer mal ou bem; essa
perspectiva morna do dia de amanha; essas lembrancas
aborrecidas do dia de ontem; outra vez, e sempre, esse
calor, esse calor, esse calor... [...]

Por que ousam gostar ou aborrecer o que escrevo? O que
tém comigo? Acaso me conhecem, sabem alguma coisa de



meus problemas, de minha vida? Entdo, pelo amor de
Deus, desaparecam desta coluna. Este jornal tem
dezenas de milhares de leitoras; por que € que, no meio
de tanta gente, vocés, e sO vocés, resolveram ler o que
escrevo? O jornal é grande, senhorita, €& imenso,
cavalheiro, tem crimes, tem esportes, tem politica, tem
cinema, tem uma infinidade de coisas. Aqui nesta coluna,
eu nunca lhes darei nada, mas nada de nada, que sirva
para o que quer que seja. E nao direi porque nao
interessa; porque vocés nao me agradam; porque eu os
detesto [...]

Fiquem sabendo que eu hoje tinha assunto e os recusei
todos. Eu poderia, se quisesse, neste momento, escrever
duzentas crénicas engracadinhas ou tristes, boas ou
imbecis, uUteis ou inuteis, interessantes ou cacetes.
Assunto nao falta, porque eu me acostumei a aproveitar
qualquer assunto. Mas eu quero hoje precisamente falar
claro a vocés todos. Eu quero, pelo menos hoje, dizer o
que sinto todo dia: dizer que se eu os aborreco, vocés me
aborrecem terrivelmente mais [...]. (BRAGA, 1998, p. 77)

Como salienta Rubem Braga, qual seria a razao do leitor em dar
atencao para o texto do cronista, visto que, como todos os outros, trata
normalmente de algum assunto em especifico? Existiam outras
possibilidades de assunto? O que faz o espaco da cronica um local de
permanente temporalidade, ao contrario das outras colunas: “tem
crimes, tem esportes, tem politica” Todas tratam de assuntos
cotidianos, de temas recorrentes, mas apenas a cronica, vista como
género literario, € capaz de formalmente trazer para dentro do texto
elementos que ultrapassam a barreira da temporalidade. Pela sua
proximidade ao cotidiano, o cronista deve se apegar a alguma saida
para fugir do efémero, do passageiro, para nao ser uma mera narrativa
cronologica de eventos pequenos.

Em busca de uma saida, o cronista se agarra as margens
literarias, que, apesar de nao serem tao solidas, impedem-no de ser
levado pelo curso do rio chamado tempo. Para isso, o escritor pode
“estender a ambigliidade a linguagem e as fronteiras do género”
(ARRIGUCCI, 1987, p. 55), sem, contudo, perder o estilo que o aproxima
dessas coisas pequenas, como, por exemplo, ao aproximar a escrita da

cronica a lirica, uma escrita tomada pela subjetividade e que, sem



abandonar o cotidiano, consegue fazer do simples o trabalhado, como é

exemplo esta cronica do Joao do Rio:

Miseravelmente o clamor de suplica enche o quarto na
névoa parda estrelejada de hostias sangrentas. Os chins
curvam o dorso, mostram os pescocos compridos, como
se os entregassem ao cutelo, e os bracos sem musculos
raspam o chédo, pegando-nos os pés, implorando a dadiva
tremenda. Nao posso mais. Caimbras de estomago fazem-
me um enorme desejo de vomitar. S6 o cheiro do veneno
desnorteia. Vejo-me nas ruas de Tien-Tsin, a porta das
cagnas, perseguido pela guarda imperial, tremendo de
medo; vejo-me nas bodegas de Cingapura, com 0s corpos
dos celestes arrastados em jinriquixas, entre malaios
loucos brandindo kriss assassinos! Oh! o veneno sutil,
lagrimas do sono, resumo do paraiso, grande Matador do
Oriente! Como eu ia encontrar num pardieiro de
Cosmopolis, estracalhando wuns pobres trapos das
provincias da China! (RIO, 1997, p. 177).

Em outros momentos, a cronica tendera a aproximar-se por
inteira da prosa de ficcado, enfatizando a recriacdo de um mundo de
forma imaginaria, confundindo-se com outros géneros, tais como o
conto, em especial, e a narrativa satirica, vide as cronicas de Bons Dias!

em relacao as Memorias Péstumas de Brds Cubas:

[...]

Pancracio, que estava a espreita, entrou na sala, como
um furacao, e veio a abracar-me os pés. Um dos meus
amigos (creio que é ainda meu sobrinho) pegou de outra
taca, e pediu a ilustre assembléia que correspondesse ao
ato que eu acabava de publicar, brindando ao primeiro
dos cariocas. Ouvi cabisbaixo; fiz outro discurso
agradecendo, e entreguei a carta ao molecote. Todos os
lencos comovidos apanharam as lagrimas de admiracao.
Cai na cadeira e nao vi mais nada. De noite, recebi
muitos cartoes. Creio que estao pintando meu retrato, e
suponho que a 6leo.

No dia seguinte, chamei o Pancracio e disse-lhe com rara
franqueza:

— Tu és livre, podes ir para onde quiseres. Aqui tens casa
amiga, ja conhecida e tens mais um ordenado, um
ordenado que...

— Oh! meu senhd! fico.

— ... Um ordenado pequeno, mas que ha de crescer. Tudo
cresce neste mundo; tu cresceste imensamente. Quando
nasceste, era um pirralho deste tamanho; hoje estas mais
alto que eu. Deixa ver; olha, és mais alto quatro dedos...



— Artura nao qué dizé nada, nao, senho...

— Pequeno ordenado, repito, uns seis mil-reis, mas é de
grao em grao que a galinha enche o seu papo. Tu vales
muito mais que uma galinha.

— Eu vaio um galo, sim, senho.

— Justamente. Pois seis mil-réis. No fim de um ano, se
andares bem, conta com oito. Oito ou sete.

Pancracio aceitou tudo; aceitou até um peteleco que lhe
dei no dia seguinte; por me nao escovar bem as botas;
efeitos da liberdade. Mas eu expliquei-lhe que o peteleco,
sendo um impulso natural, ndo podia anular o direito
civil adquirido por um titulo que lhe dei. Ele continuava
livre, eu de mau humor; eram dois estados naturais,
quase divinos. (BD, p. 109-110).

Marcado pelo sarcasmo, temos aqui uma narrativa em que o
narrador, por narrar de um tempo futuro, conta conforme convém as
suas necessidades. A sua liberdade em narrar em primeira pessoa é
ratificada pelo uso do discurso direto, tdo fraudulento quanto quem o
constroi. Apesar de aproximar-se propriamente da circularidade do
conto, encontramos os elementos de construcao formal da cronica nos
romances.

Muito comum € caracterizar a cronica como um texto de dificil
classificacdao, gerando assim uma infinidade de possibilidades de
escrita, o que de certa forma nos aproxima da tendéncia de classificar a
cronica como sendo um género hibrido, ou seja, nao preso a uma
forma, um emaranhado de outros textos. Com isso o género cede espaco
aos abusos, de por vez deixar de “ser comentario mais ou menos
argumentativo e expositivo para virar conversa aparentemente fiada, foi
como se a cronica pusesse de lado qualquer seriedade nos problemas”
(CANDIDO, 1992, p. 13).

Recordemos, para uma retomada de nosso raciocinio, algumas
das inumeras formas que a cronica adquire, como, por exemplo, “Auto-

retrato” aos 56 anos de Graciliano Ramos:

Nasceu em 1892, em Quebrangulo, Alagoas.
Casado duas vezes, tem sete filhos.

Altura 1,75.

Sapato n.° 41

Colarinho n.° 39.



Prefere ndo andar.

Nao gosta de vizinhos.

Detesta radio, telefone e campainhas.

Tem horror as pessoas que falam alto.

Usa oculos. Meio calvo.

Nao tem preferéncia por nenhuma comida.
Nao gosta de frutas nem de doces.
Indiferente a musica.

Sua leitura predileta: a Biblia.

Escreveu Caetés com 34 anos de idade.

Nao da preferéncia a nenhum dos seus livros.
Gosta de beber aguardente

[...]

Quando prefeito de uma cidade do interior, soltava os
presos para construirem estradas.

Espera morrer com 57 anos?.

Note-se que a estrutura da cronica de Graciliano, em forma de
interrogatéorio, em nada tem a ver com o que até aqui viemos
trabalhando. O género ganha a forca da liberdade, nao tem a
necessidade dos moldes impostos a tantas outras formas de escrita.
Nesse encontro de construcao e reconstrucao, o que poderia parecer
algo totalmente novo, ndo passa do que € tipico do género tao bem
relacionado com o tempo. Vejamos uma cronica de Machado de Assis
em que a estrutura nos remete a textos anteriores proximos da cronica
histérica, no qual observaremos o quanto a liberdade formal é parte

inerente ao processo de feitura do texto:

Algumas pessoas pediram-me a traducdo do evangelho
que se leu na grande missa campal do dia 17. Estes
meus escritos nao admitem traducoes, menos ainda
servicos particulares; sao palestras com os leitores e
especialmente com os leitores que nao tém o que fazer.
Nao obstante, em vista do momento, e por excecdo, darei
aqui o evangelho, que € assim:

1. No principio era Cotejipe, e Cotejipe estava com a
Regente, e Cotejipe era a Regente.

2. Nele estava a vida, com ele viviam a Camara e o
Senado.

3. Houve entdo um homem de Sao Paulo, chamado
Antonio Prado, o qual veio por testemunha do que tinha
de ser enviado no ano seguinte.

2 Disponivel em: <http://www.graciliano.com.br/entrada.htm>. Acesso em: 1° dez. 2010.



http://www.graciliano.com.br/entrada.htm

4. E disse Antonio Prado: O que ha de vir depois de mim
€ o preferido, porque era antes de mim.

5. E, ouvindo isto, sairam alguns sacerdotes e levitas e
perguntaram-lhe: Quem és tu?

[...]. (BD, p. 113).

Notamos, no trecho acima, que as formas de se conduzir o texto,
ao tratar da cronica, tornam-se inumeras. Essa liberdade formal
convém tanto ao cronista, pelas varias possibilidades, quanto ao proprio
leitor, ao deparar-se a cada tiragem do jornal com a criacdao ou
recriacao de antigas obras, o que em Bons Dias! ¢é bastante comum,
vide as cronicas que se relacionam diretamente com Almas Mortas, de
Nikolai Gogol (1842), com o Antigo Testamento, com noticias de jornais
anteriores e cronicas escritas por outros. Com uma estrutura muito
proxima dos originais, o cronista reescrevia os temas.

Diante do que até aqui vimos acerca do género, percebemos o
quanto sao instaveis as fronteiras que o envolve. Se de um lado a
cronica é formada pela circunstancia corriqueira, pelo efémero, de outro
sdo apenas ganchos para a apreensdo de uma realidade que
inicialmente nao € dada. Torna-se uma forma de exprimir valores de
uma maneira unica, como somente a ela fosse possivel, inviavel ao
conto, ao romance, a poesia. Para atingir tal importante grau de
autonomia e formalidade estética, sem, contudo, perder sua
simplicidade, a cronica teve de passar por diferentes processos de
mudancas e aprendizagem, que, direta e indiretamente, misturam-se as
transformacoes ocorridas no Brasil desde o século XIX, obviamente nao
em uma relacdao direta, ou meramente de causa e consequéncia.
Incorporando a ficcao sem se desvincular do propésito que a ordena, a
cronica ajusta-se a sensibilidade de todo dia, percebe o tempo, escolhe
sua matéria, ou pretexto, para a partir dela oferecer o seu parecer,
carregando-os tanto em sua naturalidade e falta de pretensdao quanto

em sua forma artistica de trata-los.
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Despretensiosa e sempre carregando a naturalidade de quem se
ocupa da vida comum, a cronica adquire importancia ao tornar-se
objeto de estudo, quando a preocupacao recai sobre o proprio sentido
da forma, elementos que a compde como género literario. Sempre
relacionada ao tempo, tornou-se uma forma de registro da vida, uma
maneira peculiar de registro no calor da hora. Como de costume, apesar
de toda a carga politica e historica que ha por tras disso, sera Machado
de Assis o responsavel por dar corpo, dar sentido elaborado a nova
forma de narrativa.

Arguto, o escritor encontrou na cronica a uniao do que mais o
satisfazia — a relativizacao dos assuntos, forma de balancear os pontos
altos e baixos de toda questdo, e o seu tipico distanciamento irénico.
Sua capacidade de relativizar o grande acontecimento, colocando-o em
pé de igualdade ao corriqueiro, enche paginas de assuntos de pouca
importancia, assim como satura o leitor de informacodes tao vazias
quanto a propria falta de assunto. Sera na mobilidade do cronista, em
suas diferentes perspectivas e em sua forma de adequacao da
linguagem conforme a realidade envolvida que Machado encontrara o
cotidiano, a espontaneidade, as fraturas sociais, os perfis psicolégicos, o
mundo das ideias, as praticas culturais, os costumes, o ridiculo e o
poético de todo dia.

Machado colaborou com jornais durante praticamente toda a sua
carreira. Desde o espaco de Comentdrio da Semana, passando por A
Semana Ilustrada, Bons Dias! e A Semana, notamos como sua técnica
vai se refinando. Um ponto, contudo, une todos esses anos: a
possibilidade de leitura dos textos apesar da distancia temporal dos
fatos. Sera de 1937 a primeira publicacao da obra completa de Machado
de Assis, pela Editora Jackson - quase que insignificante quando
comparada aos dias de hoje, principalmente no que diz respeito a
reunido das cronicas. Vinte anos mais tarde sera de Aurélio Buarque de
Holanda a responsabilidade de reunir as principais crénicas numa
edicdo que abrangera um maior volume de publicacoes. Em 1950, a

editora Aguilar lanca, organizada por Afranio Coutinho, uma selecao,



muito mais abrangente, das cronicas. Em 1982, Valentim Facioli lanca
uma nova colecao que abrange o periodo de 1859 a 1896. Na década de
1990, surgem as edicoes que retomariam, se nao toda, boa parte da
obra que foi produzida na carreira de Machado de Assis: no intervalo de
seis anos, de 1990 a 1996, John Gledson publica duas edicoes criticas,
uma da série Bons Dias! e outra de A Semana, pela editora da
UNICAMP.

Sera a partir dos estudos do professor Valentin Facioli e das
edicoes criticas de John Gledson que a cronica machadiana ira alcancar
maior notoriedade. Se, de um lado, as edicoes sdo esclarecedoras pelo
fato de reconstituirem o contexto de elaboracao por meio de suas notas
explicativas, de outro, pelo alto grau de elaboracao da edicao, torna-se
comum a leitura alusiva das cronicas. Uma leitura em que se torna
comum a relacao direta entre a escrita e os fatos, o que para o narrador
seria um prato cheio para sua forma de despistamento, dando
significados ao texto que nem mesmo ao leitor da época seria possivel
ou até mesmo necessario. Antes de serem entendidos os comentarios as
edicoes do Gledson como uma critica a sua obra ou analise, até mesmo
por ser usada a sua publicacao neste trabalho, entendamos que a
cronica machadiana, ou até mesmo toda a obra de Machado de Assis,
nao pode ser lida como alusodes historicas, relacdes diretas entre o
escrito e o ocorrido. Para tal elucidacao, vejamos um trecho da edicao

de Bons Dias!:

28 de outubro de 1888

Vive a galinha com a sua pevide.(1) Vamos nés vivendo
com a nossa policia. Nao sera superior, mas também nao
€ inferior a policia de Londres, que ainda nao podde
descobrir o assassino e estripador, de mulheres.(2) E
dizem que € a primeira do universo. O assassino, para
maior ludibrio da autoridade, mandou-lhe cartées pelo
correio.

Eu, desde algum tempo ando com vontade de propor que
aposentemos a Inglaterra... Digo, aposenta-la nos nossos
discursos e citacoes. Neste particular, tivemos a principio
a mania francesa e revolucionaria; folheiem os Anais da
constituinte,(3) e verao. Mais tarde ficou a Franca



constitucional* e a Inglaterra: os nomes de Pitt, Russel,
Canning, Bolingbrook,(4) mais ou menos intatos, cairam
da tribuna parlamentar. E frases! e maximas! Até 1879,
ouvi proclamar cento e dezenove vezes este aforismo**
inglés: “A camara dos comuns pode tudo, menos fazer de
um homem uma mulher, ou vice-versa”.

— Justamente o que a nossa camara faz, quando quer,
dizia eu comigo.

Pois bem, aposentemos agora a Inglaterra; adotemos a
Irlanda.*** Basta advertir que, ha pouco tempo, la
estiveram (ou ainda estdo) vinte e tantos deputados
metidos em enxovia, s6 por serem irlandeses.(5)

* “contitucional”, no jornal.

** “aphrosimo”, no jornal.

*** “Jtalia”, no jornal, evidente e importante engano.
(1)Isto é: Sejamos como somos, ainda que com defeitos.
(2)O caso, famoso até hoje, de “Jack the ripper” (Jack, o
Estripador), que obcecava a imprensa inglesa no
momento. O assassino de prostitutas, que nunca foi
identificado, matou pelo menos sete mulheres, entre 7 de
agosto e 10 de novembro de 1888. Como Machado indica,
0 assassino, ou outra pessoa, costumava mandar bilhetes
a policia, contando seus crimes.

(3)A Constituinte de 1823.

(4)Quatro célebres politicos ingleses: William Pitt, o
Jovem (1759-1806), primeiro ministro durante as guerras
napolednicas; lorde John Russell (1792-1878), primeiro
ministro de 1846 a 1852 e em 1865 e 1866; George
Canning (1772-1827), primeiro ministro em 1827; e
Henry St. John Bolingbroke (como normalmente se
escreve) (1678-1751), propagandista contra os Whigs de
sir Robert Walpole, amigo de Alexander Pope e Jonathan
Swift, e autor de uma “Dissertacdo sobre os partidos
politicos”.

(5)Aqui Machado comenta um episoédio da repressao
inglesa na Irlanda. O “Home Rule Bill”, proposta por
Gladstone para dar uma certa independéncia a ilha,
tinha sido derrotado em 1866, e nos anos de protesto que
se seguiram, tendo como lider Charles Stewart Parnell,
muitos irlandeses, inclusive membros do parlamento,
foram presos. A lei nao distinguia os prisioneiros politicos
dos comuns, e o tratamento que receberam constituia
uma das armas mais importantes na propaganda
antibritanica. (BD, p. 187-188).

Eis que as notas elucidativas reescrevem o texto, gerando muitas
vezes certo despistamento do leitor, forcando uma unica possivel
leitura, o que pode ser verificado na primeira nota do texto. Claramente

notamos a dupla conotacao de “Vive a galinha com a sua pevide”,



enquanto Gledson se restringe ao ditado “Sejamos como somos, ainda
que com defeitos”. Questionamo-nos, ainda, até que ponto o leitor da
época teria conhecimento de todos os nomes e datas citados. Talvez as
notas tirem o verdadeiro foco das cronicas, em que os proprios excessos
sejam uma forma de construcao de um narrador verborragico, tipica
figura da época. O que as notas muitas vezes nos apresentam como
sendo erros de grafia, sdo em sua construcao uma questao estilistica
proposital, como o citado caso da troca da palavra “Irlanda” por “Italia”,
um erro grosseiro ao acompanharmos o restante da crdnica, que,
contudo, poderia muito bem passar despercebido pelo leitor. Qual seria
a relacao da Inglaterra e da Italia quando sabemos que as relacoes entre
a primeira e a Irlanda se mantém sensiveis até hoje? O que fariam
“vinte e tantos” deputados irlandeses na Italia? Em todo caso, tanto os
ensaios quanto as edicoes comentadas de John Gledson sao de
fundamental importancia para o entendimento da obra de Machado de
Assis, sendo apontado aqui apenas os possiveis exageros.

Sua recorrente leitura alegorica da série Bons Dias! indaga o
limite da consciéncia historica de Machado de Assis, tema tado debatido
na década de 1990, apresentando o profundo interesse do cronista
pelas questdes sociais e politicas de sua época. Ao invés de adentrar ao
debate infrutifero da suposta indiferenca de Machado a realidade
nacional, discussao que quase sempre desemboca em sua suposta visao
universalista do homem, Gledson buscou atenciosamente indicadores
da posicao do escritor diante dos fatos historicos de seu tempo,
buscando, sob a forma quase que indiferente da cronica, nos
comentarios humoristicos cotidianos alusdes a uma perspectiva geral
de um verdadeiro sentido histérico. Para Gledson, os pequenos fatos
cotidianos  descritos e trabalhados nas cronicas possuem
estruturalmente certa carga alegorica que torna possivel resgatar o
sentido mais amplo dos processos de Abolicdo e Republica que
envolviam os séculos XIX e XX.

Acompanhando os estudos de Gledson, notamos que, em suas

analises, a cronica ganha outra significacdo, tornando-se parte, junto



aos romances e contos, de um projeto literario concebido por Machado,
pautado pela intencdo de retratar tanto a natureza quanto o
desenvolvimento da sociedade. Em suma, o critico, mesmo que de forma
bastante alegorica, tenta esclarecer como se dao as relagoes entre ficcao
e historia na producao de Machado de Assis. Dessa analise, Gledson
encontra um Machado carregado de ironia, agressivo para com o leitor
na busca constante de entender os rumos da historia.

Na introducdo a edicao comentada de Bons Dias!, Gledson
trabalha a questdo das rupturas e continuidades no processo de
abolicao. O critico encontra ali o tom utilizado por Machado de Assis
para, por meio da ironia, conseguir descrever através da forma a
situacao do negro e sua passagem de um sistema extremamente
opressivo, no caso a escravidao, ao do trabalho livre, tdo opressor
quanto o anterior. Contudo, em boa parte de suas analises de outras
tematicas, tais como a questao da Republica, do federalismo, volta a
leitura alusiva, tdo problematizada por criticos como Sidney Chalhoub e
Roberto Schwarz.

Aparado por sua capacidade critica e intelectual, o critico sera
responsavel pelos novos rumos que a critica machadiana ira tomar.
Sera o responsavel pelos primeiros estudos que tentam relacionar as
cronicas e os romances da segunda fase do escritor, estudos estes que
levarao a questionamentos da ordem de até que ponto Bons Dias! tém
de Quincas Borba ou se Esau e Jacé foi construido no universo de
experimentacoes de Bons Dias!.

Na mesma década de publicacao das obras comentadas, em
19923, Lucia Granja apresenta aquele que seria um dos mais
importantes trabalhos a respeito da cronica machadiana em sua
dissertacao de mestrado na Unicamp. Seu estudo tem como objeto as
cronicas publicadas nas décadas de 1860 e 1870, mostrando como os
procedimentos adotados neste periodo ja eram uma espécie de

construcao formal do que viria a ser os seus romances e contos da fase
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adulta. Em sua dissertacdo, Granja da novos rumos ao estudo da
cronica, mostrando como Machado de Assis foi capaz de ampliar os
horizontes do género que até entdao se limitava a temporalidade,
conferindo-lhe uma nova roupagem, o quao o romancista se empenhou
em conferir ao cotidiano o tom de ficcao, assim como em via contraria
gerar verdade ao que era ficcional.

Em 19974, Granja retoma o tema ao investigar a atividade
jornalistica de Machado de Assis. Nao se restringindo apenas a cronica,
a escritora mais uma vez busca relacionar a atividade de cronista a de
ficcionista, o que seria também trabalhado por Gabriela Betella em
19985, contudo com um objetivo diferente: as cronicas publicadas nos
anos de 1888 e 1889, na coluna intitulada Bons Dias!. Betella
apresenta a importancia do modo de composicdo machadiano em
relacdo aos seus antecessores no que diz respeito ao género cronica,
mostrando alguns dos mecanismos literarios tomados pelo romancista
ao cronista e vice-versa. Em 2007%, Betella publica uma espécie de
retomada do trabalho de Gledson, dando novos rumos aos estudos do
narrador machadiano, Narradores de Machado de Assis. Nesta obra, a
escritora consegue condensar a relacdo precisa entre o romancista e o
cronista, uma relacdo de construcao mutua em que as barreiras dos
géneros sao desconstruidas, permanecendo um ponto que perpassa
toda a obra machadiana, o narrador; e isso, principalmente, nas
construcoes em primeira pessoa, aproximando os procedimentos
técnicos da criacdo do memorialista e do cronista. E por essa razdo que
seus objetos sdo as cronicas de Bons Dias!, d’A Semana e os romances

da fase madura do escritor.
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Como visto até aqui, muitas foram as transformacoes sofridas
pelo género em relacdo as contribuicoes de Machado de Assis, e varios
os criticos que atentaram a esse processo.

Pensando ainda nessa relacao de géneros literarios levantada por
alguns dos criticos até aqui apresentados, principalmente no que tange
a relacao entre o romance e a cronica, faz-se necessario indagar a
passagem do género jornalistico ao livro, visto ser um paradoxo uma
escrita dita tao “temporal” aceitar desatar tais amarras. O romance de
folhetim encontrou na edicao em livro a sua forma de sobrevivéncia ao
tempo. Sendo a cronica pensada no dialogo com as noticias do jornal,
com o “agora”, como poderia ser lida uma cronica hoje, quando foi
escrita para uma época? Em parte, a resposta ja foi dada até aqui.

A cronica, assim como o romance, também utiliza o
acontecimento do cotidiano como matéria-prima para sua feitura,
contudo sua forma de apontar para o fato aparentemente menor € mais
direta, espontanea. Sera a partir da incorporacdo de elementos
literarios que se fara possivel a internalizacdo do elemento nao-literario.
Como ja visto, tal passagem se da em momentos, lugares e
circunstancias diferentes. Contudo, com um mesmo eixo de
sustentacdo, o carater subjetivo que o texto adquire torna-se uma
espécie de olhar privilegiado, o qual promove uma constante analise
singular.

Se, ao ganhar os espacos dos jornais, a cronica conseguiu
desvincular-se do mito, do real contado, da religidao, sera com esta
desvinculacao que serao geradas as categorias do exame, do juizo, até
entdo nao consideradas pela cronica historica. Diante dessas novas
formas de ver os acontecimentos, analisando-os, que necessariamente
passa pela subjetividade, os autores conseguirao escrever textos que
nao isolam o fato retirado do dia-a-dia de sua interpretacao, tornando-
se possivel a recriacdo do cotidiano, deixando o “pretexto”, matéria
retirada do todo-dia, ser devorada pela reconstrucao.

O texto antes visto como descricaio da verdade, a cronica

historica, passa pelo crivo da subjetividade, alcando-se a outra



categoria, agora de interpretacdo, para o que seria o mais proximo da
cronica como a compreendemos hoje, a reconstrucao, ficcionalizacao,
da matéria. O texto perde suas amarras da circunstacialidade, da acao
devoradora do tempo, para adquirir autonomia, dispensando em muitos
casos qualquer informacao elucidativa, conforme o grau de
referencialidade de cada autor. Sera a partir do momento em que a
cronica adquire literariedade, que ela conseguira ao mesmo tempo se
livrar da dependéncia do tempo para passar a tentar explica-lo
historicamente.

Como nos sugere Arrigucci Jr. (1987, p. 53), a cronica no Brasil
desenvolveu-se de forma bastante propria gracas a fatores historicos de
natureza cultural, econoémica e politica, contudo sera sua relativa
autonomia e sua dimensao estética que fardo do género surgido nas
formatacoes do jornal uma complexa construcado capaz de penetrar no
mais intimo de seu tempo e se esquivar da corrosao dos anos. De forma
aparentemente descompromissada, como nos apresenta Antonio
Candido (1992, p. 15), o cronista, como quem retira do barro a matéria-
prima, busca na simplicidade do cotidiano a matéria que alimentara a

sua verdade intima.
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